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RESUMO

Este trabalho € fruto de uma investigacado sobre o hip-hop como forma de
enfrentamento das desigualdades sociais e raciais em lugares marcados pela
segregacao social pela violéncia. Trata-se de uma reflexdo sobre o tempo em que
vivemos, sobre a estruturagcdo da sociedade brasileira e seus impactos na
desigualdade e na violéncia e sobre a consolidacdo do hip-hop como manifestacéo
cultural, social, juvenil e politica capaz de se estabelecer como forma de

enfrentamento as desigualdades.

Palavras-chave: Modernidade. Sociedade Dbrasileira.  Segregacéo.

Desigualdade social. Desigualdade racial. Criminalidade. Hip-hop.



ABSTRACT

This work is the result of an investigation into the hip hop as a way of addressing the
social inequalities and racial segregation in places marked by social violence. It is a
reflection on the time in which we live, on the structuring of Brazilian society and its
impact on inequality and violence and about the consolidation of hip-hop as cultural,
social, youth and policy which can be established as a way of addressing

inequalities.

Keywords: modernity. Brazilian society. Segregation. Social inequality. Racial
inequality. Crime. Hip-hop.
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1. INTRODUCAO

A sociedade contemporanea tem se deparado com alteracdes nos padroes
culturais, sociais, econdmicos e politicos, em especial, nos novos modos de vida e
suas consequéncias, que podem ser verificadas em varios campos da vida privada
ou na esfera publica: as relacbes entre os homens, os novos modos de producéo
dos bens, os novos padrdoes de consumo, as desigualdades sociais, a violéncia e a
criminalidade.

Segundo Giddens (1991), essas alteracfes seriam fruto da transicdo do
sistema social tradicional para o que ele define como um novo sistema, a
modernidade, que possui como ordem social emergente o capitalismo. Estariamos
saindo de um sistema social tradicional, organizado, hierarquizado, com fronteiras
bem delimitadas, para um novo sistema, caracterizado pela celeridade dos
processos sociais, por um excesso de informacdo e pela fragmentacdo das
identidades culturais e das fronteiras territoriais. O autor reporta-se aos classicos do
pensamento sociolégico (Marx, Weber e Durkheim) para afirmar que o sistema
capitalista produz segregacéao e desigualdades sociais.

Por outros aspectos, Velho (1996) afirma que as desigualdades sociais estao
diretamente associadas a producéo de tenséo e conflito, que podem gerar violéncia
e criminalidade.

Dentro dessa panorama e em funcdo dessas modificagbes, o foco do
presente trabalho é a investigacdo da maneira como o hip-hop se constitui como
forma de enfrentamento as desigualdades sociais e raciais em lugares marcados
pela segregacéo social e pela violéncia.

Para trabalhar a tematica, partiremos das consideracdes de Diogenes (1998),
que diz que o hip-hop* pode ser compreendido como um conjunto artistico-politico-
cultural, que teve sua origem em meados da década de 70, nos Estados Unidos.
Trata-se de um estilo que se estabeleceu e se difundiu nos guetos da cidade de
Nova lorque, e o interesse em trabalhar este tema surgiu da necessidade de

entender a forma como o hip-hop se estabeleceu nos guetos e nas periferias

'o hip-hop é constituido por quatro elementos: o rap, o DJ, o break e o grafite.



brasileiras, aprofundando a investigacdo sobre sua capacidade de transformacao
individual ou coletiva.

De acordo com Diégenes (1998), o hip-hop, por meio da articulagédo de seus
guatro elementos, é forma de manifestacdo dos moradores das periferias, que, por
meio dele, descrevem, relatam e ilustram sua realidade e, ao fazé-lo pela cultura e
pela arte, marcam uma posic¢ao politica na cidade.

E o que podemos observar, por exemplo, em alguns aglomerados da cidade
de Belo Horizonte, onde encontramos significativo contingente de pessoas
envolvidas com atividades culturais, entre elas, o movimento hip-hop. Essas
pessoas vém propondo e realizando atividades e manifestacdes artisticas, politicas
e culturais. Libanio (2004) aponta que, nas vilas e favelas da capital mineira, mesmo
com o declinio da participacéo politica e 0 aumento da criminalidade e da violéncia,
percebe-se o crescimento da participacdo nas esferas culturais.

E diante desse cenério que surge o interesse de se pesquisar a relacéo entre
o hip-hop e as formas de enfrentamento da segregacao social, racial e da violéncia
nas periferias brasileiras. A escolha do tema parte do percurso do pesquisador, de
sua pratica como técnico social no Programa Controle de Homicidios (Fica Vivo!) da
Superintendéncia de Prevencédo a Criminalidade da Secretaria de Estado de Defesa
Social do Estado de Minas Gerais (SEDS/MG). Sua prética estabeleceu-se em um
aglomerado da regido leste da cidade de Belo Horizonte, onde a cultura hip-hop se
faz presente e é utilizada como meio de transformacdo em atividades voltadas para
a prevencao da criminalidade.

Pensamos ser relevante pesquisar tais manifestacdes, seus contetdos e seu
alcance no que tange aos modos de vida nas periferias, retratados principalmente
nas letras de rap.

O objetivo geral da presente monografia €, assim, analisar se o hip-hop se
constitui como forma de enfrentamento as desigualdades sociais e raciais em
lugares marcados pela segregacdo e pela violéncia. Propomos como objetivos
especificos: analisar os conceitos de modernidade, pés-modernidade e sua conexao
com a época histérica em que vivemos; investigar a estruturacdo da sociedade
brasileira, seus impactos e impasses no que tange a formagcdo de seu povo;
compreender a relacdo entre a estruturacdo da sociedade brasileira e as
desigualdades raciais e sociais; explorar a relacdo entre desigualdades, segregacao

e criminalidade; avancar no entendimento sobre o hip-hop no Brasil; problematizar



as manifestacdes do hip-hop; investigar se o hip-hop tem se constituido como
instrumento de participagéo politica no Brasil; analisar o conteddo tratado nas letras
de rap e sua relacdo com a realidade brasileira.

Para realizar as investigacbes acima, esta monografia sera estruturada em
quatro capitulos. No primeiro, trataremos das discussdes metodoldgicas que
embasaram a pesquisa, 0s instrumentos utilizados, o motivo da escolha destes
instrumentos e a andlise dos dados. No segundo capitulo, discutiremos 0s conceitos
de modernidade e pés-modernidade, buscando aprofundar o entendimento sobre a
época histérica em que vivemos e sua relagdo com a nogdo das novas identidades,
entre elas, a identidade cultural, onde se insere o hip-hop. J& na terceira parte,
trabalharemos os conceitos de sociedade brasileira e segregacao, articulando as
idéias de sociedade, estado e segregacdo e destacando a no¢do de segregacao
como conseqiéncia dos modos de vida, da ineficiéncia do estado e da légica do
capital, estabelecendo relacdo com a criminalidade e com a violéncia. Abordaremos
a questdo da criminalidade no Brasil como conseqiiéncia perversa da desigualdade,
estabelecendo-se de modo também desigual no pais.

Finalmente, o quarto capitulo sera dedicado ao hip-hop, tendo como objetivo
resgatar sua origem, sua cComposicdo e seus principios. Serdo trabalhados os
elementos que compdem o hip-hop, a origem de cada um e sua finalidade no
conjunto das manifestacdes que o formam. Analisaremos fragmentos de letras de
rap, estabelecendo uma correlacdo com os temas da monografia. Por fim, serdo
articulados os conceitos de modernidade, segregacao social e racial, violéncia e sua
relacdo com o hip-hop na sociedade brasileira.



2. DO METODO

Neste capitulo, trabalhamos os elementos necessarios a construcao
metodoldgica que embasou a pesquisa bibliografica, buscando abordar de que

maneira 0S mesmos permitem ler e compreender a realidade pesquisada.

2.1. Que método usar? Para qué? Ver o qué?

Que método usar? Essa pergunta € fundamental em uma producéo cientifica,
ja que a metodologia de pesquisa orienta e da validade a producdo. Segundo
Minayo (2007), a metodologia é:

[...] o caminho do pensamento e a pratica exercida na abordagem da
realidade. Ou seja, a metodologia inclui simultaneamente a teoria da
abordagem (o método), os instrumentos de operacionalizacdo do
conhecimento (as técnicas) e a criatividade do pesquisador (sua
experiéncia, sua capacidade pessoal e a sua sensibilidade). A metodologia

ocupa um lugar central no interior das teorias e esta referida a elas.
(MINAYO, 2007, p.14).

7

Nesse sentido, a metodologia € conjunto de regras que permite visualizar,
descrever e analisar determinado fendmeno, recortando e compreendendo certa
fracdo da realidade e orientando todo o processo da pesquisa. Para Minayo, a
pesquisa € “a atividade basica da ciéncia na indagacéo e construcéo da realidade. E
a pesquisa que alimenta a atividade de ensino e a atualiza frente a realidade do
mundo” (MINAYO, 2007, p.16). Em relagdo a obtencdo de dados para uma
pesquisa, Lakatos e Marconi afirmam:

Toda pesquisa implica o levantamento de dados de variadas fontes,
qguaisquer que sejam o0s métodos ou técnicas empregadas. Os dois

processos pelos quais se podem obter os dados sdo a documentacéo direta
e indireta. (LAKATOS; MARCONI, 2006, p. 43).

Em relacdo a fonte de pesquisa, optou-se pelo processo de documentacao
indireta, que se divide em pesquisa documental e pesquisa bibliografica. Tal
processo € definido como a verificagdo da bibliografia ja publicada sobre os temas
abordados em uma pesquisa. Esse levantamento foi realizado em livros, revistas e

outras publicacfes. O intuito da investigacdo é permitir que o pesquisador tenha
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contato com o que foi escrito sobre o tema, podendo estabelecer sua analise e
manusear as informacfes necessarias, selecionando as mais relevantes e
pertinentes para construir as discussodes teoricas.

Em relacdo a pesquisa documental, utilizamos sete letras de rap de trés
representantes do hip-hop nacional: o grupo Racionais MC’s, o cantor MV Bill e o
cantor Rappi’n Hood. Dos Racionais MC’s, analisamos fragmentos das letras
“Capitulo 4 versiculo 3” e “Negro drama”. Do Rapper MV Bill, o material analisado
sao fragmentos das letras “Camisa de forca”, “Emivi” e “O preto em movimento”. Por
fim, apreciamos as letras de “Caso de policia” e “Sou negao”, de Rappi’n Hood. Os
trés grupos destacam-se ndo apenas como 0s principais em venda de discos no
segmento, mas também pela importancia politica e cultural que alcancaram no
Brasil. Utilizamos, além disso, fragmentos de uma entrevista com Mano Brown,
vocalista dos Racionais MC’s”, na tentativa de estabelecer relacdo entre as letras e
as discussodes tedricas abordadas durante a pesquisa.

Para a producdo desta monografia, realizamos levantamento bibliografico em
paginas eletrdnicas de bibliotecas de universidades brasileiras, como Pontificia
Universidade Catodlica de Minas Gerais (PUC Minas), Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), Universidade de Campinas (UNICAMP), Universidade de Sao Paulo
(USP) e Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Também selecionamos
publicacdes, livros e artigos sobre a tematica do hip-hop, da modernidade, da
sociedade brasileira, da segregacdo, da desigualdade social e da criminalidade. O
critério para a pesquisa foi levantar publicagbes sobre os temas descritos ou que

fizessem alguma correlagdo entre o0s mesmos.

? Entrevista concedida ao programa Roda Viva da TV Cultura, exibido em 23 de setembro de 2007.
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3. DO TEMPO EM QUE VIVEMOS

Quando observamos as divisdes das eras histdricas e a propria compreensao
do tempo, podemos questionar: em que época estamos vivendo? Anteriormente, era
possivel perceber com maior distingdo os marcos histéricos propostos, como, por
exemplo, a Antiguidade ou a Idade Média. Mais recentemente, contudo, as fronteiras
entre a modernidade e pés modernidade tornaram-se fluidas. A elucidacao sobre a
época atual serd ponto de partida deste capitulo, que pretende discorrer, a partir da
indagacéo inicialmente colocada, sobre a modernidade e a pds-modernidade. O que
buscamos é reconhecer, com base nas consideragcfes tedricas, as fronteiras e

entendimentos desses dois conceitos.

3.1. Modernidade ou p6s-modernidade?

Para o sociélogo Giddens (1991), estamos vivendo a transicao para um novo
tipo de sistema social, calcado na informacdo e no consumo, ndo mais nha
manufatura de bens materiais. Segundo o autor, embora alguns nomeiem essa
transicdo como poés-modernidade, tratar-se-ia de outra face da modernidade,
compreendida como estilo, costume de vida ou organizacdo social que emergiram
na Europa a partir do século XVIl e que, anteriormente, se tornaram mais ou menos
mundiais em sua influéncia. Estariamos, portanto, vivenciando uma transformacéao
institucional, ou um novo ordenamento das institui¢coes.

Ao falar do conceito de modernidade, Giddens (1991) estabelece um marco
cronoldgico e afirma que existem descontinuidades em varias etapas no
desenvolvimento historico da humanidade. Para ele, os modos de vida estabelecidos
na modernidade nos desenredam de todos os tipos tradicionais de ordem social.
Sobre o ordenamento social atual, o autor afirma que estamos vivendo uma
mudanca de paradigmas: se as sociedades eram pequenas e isoladas, hoje ha
tendéncia ao global, aqui entendido como o movimento de globalizacdo, de
mundializacdo, estabelecido em sociedades modernas do Ocidente. Trata-se de
uma tendéncia a conectividade entre as sociedades, capaz de quebrar barreiras,

encurtar distancias, padronizar habitos, costumes e comportamentos.
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O autor estabelece trés pardmetros historicos para analisar as
descontinuidades e diferenciar as instituicdes sociais modernas das tradicionais. O
primeiro refere-se ao ritmo das mudancas na modernidade. O segundo, a
interconexdo entre as varias partes do globo, e o terceiro a capacidade de as
instituicbes penetrarem nas transformagdes sociais. Essas descontinuidades seriam
potencializadas por uma ordem social emergente, a capitalista, capaz de produzir
um cenario de desigualdades, em que se destacam 0S processos segregatorios.
Nesse sentido, interessa-nos a conexao estabelecida entre o capitalismo e o0s
processos segregatorios, que o movimento hip-hop retrata, enfrenta e denuncia.

Giddens (1991) afirma que a ordem capitalista tem impacto nos modos de
vida, estabelecendo novos padrdes, inclusive de consumo. O autor trabalha sobre o
dinamismo na modernidade, dizendo que este

[...] deriva da separacdo do tempo e do espaco e de sua recombinacdo em
formas que permitem o zoneamento tempo- espacial preciso da vida social,
do desencaixe dos sistemas sociais (...); e da ordenacdo e reordenacao
reflexiva das relacdes sociais a luz das continuas entradas (inputs) de

conhecimento afetando as acdes de individuos e grupos. (GIDDENS, 1991,
p. 25).

Estariamos, para Giddens, vivendo uma radicalizacdo da modernidade,
marcada pelo declinio do ocidente e pelo crescimento da globalizacdo. O que
caracterizaria esta época € a capacidade de a humanidade planejar o progresso.

N&o vivemos ainda num universo social pés-moderno, mas podemos ver
mais do que uns poucos relances da emergéncia de modos de vida e

formas de organizacdo social que divergem daquelas criadas pelas
instituicbes modernas. (GIDDENS, 1991, p. 59).

O autor discorre sobre os modos de vida e as formas de organizagao social
no tempo em que vivemos. Faz-se necessario, ao falar sobre modos de vida,
trabalhar a nocdo de identidade cultural, conceito tratado aqui de acordo com Hall
(1997). O autor afirma que as velhas identidades estdo em declinio, fazendo surgir
novas identidades que, por conseqiéncia, fragmentam o individuo moderno. Hall é
simpético a idéia de que as identidades modernas estdo descentralizadas, conceito
que abordaremos adiante.

Ainda segundo Hall (1997), vivemos um tipo diferente de mudanca estrutural,
gue esta transformando as sociedades modernas. As paisagens culturais de classe,
género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que no passado tinham fornecido

sélidas localizacbes aos individuos sociais, hoje ndo mais funcionam de maneira tdo
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estatica e linear. A idéia de sermos sujeitos integrados foi abalada, e essa perda de
sentido em si é nomeada por ele como deslocamento ou descentralizacdo do
individuo. Esse descentramento do mundo social, cultural e de si constitui uma crise
de identidade.

O autor trabalha com trés concepcodes de identidade, transformadas ao longo
dos Ultimos anos até chegar ao tempo presente: sujeito do lluminismo, sujeito
sociologico e sujeito pés-moderno.

O sujeito do lluminismo estava baseado numa concep¢do da pessoa
humana como individuo totalmente centrado, unificado, dotado das
capacidades de razdo, de consciéncia e de acao, cujo centro consistia num
nacleo interior, que emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia e
com ele se desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente 0 mesmo

— continuo ou idéntico a ele — ao longo da existéncia do individuo. (HALL,
1997, p.11).

O sujeito do lluminismo seria 0 usualmente descrito como masculino. Ja a
nocdo de sujeito sociolégico é formada na relacdo entre eu e outro, com valores e
sentidos sociais. Por fim, o sujeito pds-moderno € aquele que ndo possui identidade
fixa, pois a “identidade tornou-se uma celebracdo movel: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.” (HALL, 1997, p.13).

ApoOs discorrer sobre as trés concepcdes de identidade, o autor trata da
modernidade tardia e nomeia-a globalizacdo, destacando seu impacto sobre a
identidade cultural. Hall (1997) aborda o nascimento e a morte do sujeito moderno,
ressaltando as concepc¢des mutantes do humano. Afirma que antes as identidades
eram unificadas e coerentes, enquanto na atualidade as mesmas séo deslocadas. A
época moderna teria feito expandir o individualismo, uma nova concepcéo de sujeito
individual e sua identidade. O sujeito moderno néo teria sido simplesmente
desfragmentado, mas deslocado e, a partir deste deslocamento, teriamos adentrado
a modernidade tardia®.

Para complementar as concepg¢fes dessa modernidade tardia, Hall (1997)
discorre sobre cinco grandes avancgos na teoria social e nas ciéncias humanas,
associados a esse periodo e referentes a descentramos cruciais ao longo da
histéria. O primeiro refere-se as tradicbes do pensamento marxista. Os marxistas

vao interpretar Marx dizendo que os homens fazem sua historia, mas sob as

®Era gue se inicia na segunda metade do século XX.
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condicdes que lhes sdo dadas, apontando que o individuo vem ao mundo ja
permeado por condi¢cdes estabelecidas antes de seu nascimento, que interferem em
sua formacao e na forma como estabelece sua vida.

O segundo descentramento vem da descoberta do inconsciente freudiano.
Para Hall (1997), a teoria de Freud aponta que a identidade é formada com base em
processos psiquicos e simbdlicos do inconsciente, rompendo com a identidade fixa e
unificada de Descartes e seu “penso, logo existo”. Nessa concepcédo, a identidade
seria estabelecida ao longo do tempo, ndo sendo algo inato ao homem.

Ja o terceiro descentramento esta ligado a producdo do linglista Ferdinand
Saussure, que afirmou ndo sermos, em nenhum sentido, autores das afirmacgdes
gue fazemos ou dos significados que expressamos em uma lingua, ja que esta seria
um sistema social e ndo individual, pois a lingua pré-existe ao nascimento do sujeito.

O quarto descentramento € fruto da producdo de Michael Foucault, a partir do
que ele chama de “poder disciplinar”, que visa a regulacao, a vigilancia e o governo
da espécie humana e de populacdes inteiras, como também do individuo e do corpo.
O autor reporta-se a Dreyfus e Rabinow (HALL, 1997) ao dizer que o intuito do
“poder disciplinar” é produzir um corpo décil, facil de ser manipulado socialmente.

Por fim, temos o quinto descentramento, referente ao impacto do feminismo e
de outros movimentos sociais, como 0s sexuais, que surgem também como critica
tedrica. Esse ultimo descentramento tem relacdo direta com o tema da presente
pesquisa, o hip-hop, mas nao € trabalhado de forma aprofundada pelo autor, por ser
tema recente, como também o é o hip-hop. Ainda assim, a andlise do impacto dos
movimentos sociais no descentramento do sujeito moderno é fundamental para este
trabalho monografico. Interessa-nos investigar o hip-hop como movimento social e
sua atuagao no descentramento dos sujeitos ha modernidade tardia.

O presente capitulo iniciou-se com a questdo: qual € a época em que
estamos vivendo? A partir da construcdo tedrica até aqui estabelecida, podemos
afirmar que estamos na modernidade, incluindo toda a intensidade e mudancas
identitarias que a caracterizam e que sao, para Hall (1997), o que esta em jogo
neste periodo. A partir dessa constatacdo, faz-se necessario aprofundarmos e
articularmos o impacto desse momento e sua relacdo com a sociedade brasileira,

marcada pela desigualdade, pela segregac¢éo social, racial e pela criminalidade.
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4. SOCIEDADE BRASILEIRA, DESIGUALDADES, SEGREGACAO E
CRIMINALIDADE

Neste capitulo, a proposta € analisar a constituicdo da sociedade brasileira,
considerando os fatores que influenciaram a formacéo da identidade nacional, sua
matriz cultural, étnica e racial, bem como sua estruturacao desigual. Tal estudo é de
fundamental importancia para investigar se o hip-hop consiste em uma forma de
enfrentamento das desigualdades sociais e raciais, como objetiva esta pesquisa.

Mas por que a constituicdo da sociedade brasileira € importante nesse
percurso? Porque a maioria da populacdo ndo-branca vive em favelas e periferias
dos grandes centros urbanos. E sobre essa popula¢do que o canto do hip-hop se
volta e se constitui como importante conexao com o mundo, retratando em suas

composicdes o cotidiano das periferias, 0 que € ser negro e excluido na sociedade.

4.1. Sociedade brasileira

Para falarmos sobre a estruturacdo e o processo identitario da sociedade
brasileira, voltamo-nos a Da Matta (1984). Para o autor, tal construcado acontece de
duas formas: a primeira, no levantamento de uma identidade social que se da por
meio de dados gquantitativos e objetivos, como dados demogréaficos, econémicos,
politicos, educacionais; a segunda, mediante elementos qualitativos e sensiveis,
como idéias relativas a familia, casamento e sexualidade, poder politico, religiao e
moralidade, artes, comida e prazer.

Da Matta (1984) afirma que s6 é possivel pensar a identidade brasileira se
analisarmos a formacdo de seu povo e o modelo de colonizagao estabelecido por
Portugal. O Brasil constituiu-se como uma sociedade com um sistema altamente
hierarquizado, onde a posicdo de negros, indios e brancos estad diretamente
relacionada a hierarquia das racas. Segundo o autor, a sociedade brasileira é
desigual, e a discriminagéo de cor seria alicercada por essa desigualdade:

Numa sociedade onde ndo ha igualdade entre as pessoas, 0 preconceito

velado é forma muito mais eficiente de discriminar pessoas de cor, desde
que elas fiquem no seu lugar e “saibam qual é ele. (DA MATTA, 1984, p.31).
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Da Matta (1984) nomeia esse modo de discriminar de “racismo a brasileira”,
uma falsa democracia racial, em que os sujeitos da discriminacdo normalmente sao
0S nédo-brancos. Esse “mito da democracia racial” foi construido durante varias
décadas, bem como as teorias racistas, como sobre o processo de “branqueamento”
da populagédo, que, segundo Jaccoud (2008), se estabeleceu em trés momentos
historicos diferentes.

O primeiro parte da adogao de uma “ideologia racial” pela elite brasileira,
iniciada por volta de 1870, calcada em teorias racistas européias. Surge a tese do
branqueamento como projeto de desenvolvimento nacional, “forma de conciliar a
crenca da superioridade branca com a busca do progressivo desaparecimento do
negro, cuja presencga era interpretada como um mal para o pais” (JACCOUD, 2008,
p.49). A idéia de um pais moderno era associada a uma populacdo branca e, no
momento em que se inicia 0 processo de imigracao, italianos, aleméaes e poloneses
chegam ao Pais atraidos pela promessa de terras para a producdo, atendendo ao
apelo das elites de branqueamento da populacéo.

O segundo momento de que fala Jaccoud (2008) acontece a partir de 1930,
quando desaparece progressivamente o discurso racista relacionado ao
desenvolvimento nacional no cenario politico e surge uma corrente de pensamento
gue destaca a mesticagem no Brasil como fator positivo, afirmando a existéncia de
convivéncia harmonica entre as ragas. Logo, o discurso racista da lugar ao discurso
da democracia racial, surgindo uma nova valoracdo do povo brasileiro. Nesse
contexto, passou-se a valorizar o fendbmeno da miscigenacao, capaz de potencializar
a formacao de uma nacgao integrada e de estimular a convivéncia com a diversidade
racial, destacando-se essa capacidade como o ponto forte da nacao.

O terceiro momento da discussao sobre as teorias raciais no Brasil deu-se a
partir do processo de redemocratizacdo do pais, quando surge a questao sobre as
desigualdades raciais e o debate sobre justica social. Nesse momento, questiona-se
a democracia racial, pensamento hegemaonico até o inicio da década de 80. Para Da
Matta (1984), quando acreditamos no “mito da democracia racial’, incorremos em
um erro historico e social:

Quando acreditamos que o Brasil foi feito de negros, brancos e indios,
estamos aceitando sem muita critica a idéia de que esses contingentes

humanos se encontraram de modo espontaneo, numa espécie de carnaval
social e biolégico. (DA MATTA, 1984, p.31).
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O autor afirma que somos um pais de heranca colonial portuguesa branca e
aristocratica, uma sociedade hierarquizada e com rigido quadro de valores
discriminatorios. Segundo ele, antes de chegar ao Brasil, os portugueses ja tinham
legislacdo discriminatdria contra judeus, mouros e negros e, em terras brasileiras,
isso apenas foi reproduzido, ampliando as formas de preconceito.

[...] € mais facil dizer que o Brasil foi formado por um triangulo de racgas, o
gue nos conduz ao mito da democracia racial, do que assumir que somos
uma sociedade hierarquizada, que opera por meio de gradacdes e que, por

isso mesmo, pode. Admitir, entre o branco superior e 0 negro pobre e
inferior, uma série de critérios de classificacdo. (DA MATTA, 1984, p.31).

Da Matta (1984) afirma que a mistura de racas no Brasil € um modo de
esconder a profunda injustica social contra negros, indios e mulatos, pois, ao situar
essa questao no aspecto bioldgico, cria-se uma ilusdo e ndo se encara a questao
como um problema social, econémico e politico.

Skidmore (1994) discorre sobre a formacdo da sociedade brasileira e a
construcdo de uma identidade nacional a partir da leitura e interpretacéo da obra de
autores brasileiros que, nos ultimos dois séculos, teorizaram sobre essa formacao. O
autor aborda a questdo da miscigenacdo no Brasil, demonstrando que pensadores
do século XIX tinham um ideal em relagdo ao processo de miscigenacao,
acreditando que ela aceleraria o branqueamento social. Por outro lado, destaca a
existéncia de uma corrente de pensadores que apontavam que a mesticagem era
um retrocesso, causadora de instabilidade e tenséo.

Outro aspecto abordado por Skidmore (1994) refere-se a estrutura social e
politica brasileira. Ele destaca a interferéncia colonial portuguesa no regime politico
e de governo estabelecido no Brasil. A formacdo das oligarquias e a politicagem
brasileira seriam desdobramentos da influéncia portuguesa, e interfeririam
diretamente no ideal de nagé&o e racial estabelecidos no Brasil.

Por fim, o autor aborda a questdo do mito da democracia racial no Brasil.
Aponta o surgimento de novos pensadores das ciéncias sociais a partir da década
de 1950, que produziram muito sobre a identidade nacional brasileira. Essa geracéo
teria contribuido para a desconstrugdo do mito da democracia racial no Brasil. Ao
longo das décadas, o pensamento sobre 0 processo de miscigenacdo da sociedade
brasileira sofreu varias alteracdes, transformando o que era demérito em meérito.

Para Skidmore (1994) e Da Matta (1984), portanto, a interferéncia colonial

portuguesa no regime de governo e politico do Brasil contribuiu diretamente para a
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construcdo de um cenario de segregacdo social e racial, estabelecendo uma série

de desigualdades, tema que abordaremos a seguir.

4.2. Segregacéao e desigualdades

Se no topico anterior abordamos a formacédo da sociedade brasileira, neste
trataremos do impacto de tal formacdo no quadro de segregacao e desigualdades
sociais e raciais no Brasil. De acordo com Jaccoud (2008), ha no Pais um processo
histérico de “racializacdo da pobreza”, em virtude da naturalizacdo da condi¢ao
social da populagédo negra, que passou pelo processo de escravizagdo e, com o fim
desta, ndo teve acesso a politicas publicas que proporcionassem insercao igualitaria
no mercado de trabalho e acesso igualitario aos servicos publicos e privados. Com
isso, segundo a autora, a pobreza no Brasil foi tendo cor. A abolicdo da escravatura
no Brasil ndo significou a desconstrucdo de valores associados a cor, e a Republica
nao foi capaz de desenvolver acdes que promovessem a ampliacdo de
oportunidades para a populacdo negra, criando um quadro de desigualdade
alicercado na questdo racial. Esse quadro associa-se as teorias racistas que
previam o desaparecimento da populagdo negra no Pais e tratavam o
branqueamento da populagédo como processo crucial no desenvolvimento nacional.

Assim, apesar de ser frequentemente considerada como discriminacdo de
classe, a discriminagdo racial € um fendmeno presente na dindmica social
brasileira. Operando na ordem da distribuicdo do prestigio e privilégios
sociais, 0s mecanismos raciais de discriminacdo atuam mesmo nos espacgos
sociais e econdmicos mais modernos da sociedade. Esses mecanismos ndo
apenas influenciam na distribuicdo de lugares e oportunidades. Reforcados

pela prépria composicdo racial da pobreza, eles atuam naturalizando a
surpreendente desigualdade social deste pais. (JACCOUD, 2008, p.55).

Jaccoud (2008) afirma que ainda existe no Brasil um discurso, adotado por
varias correntes, que detecta a discriminacdo e o preconceito dirigido aos pobres,
nao aos negros, afirmando que a questao seria, portanto, de classe e ndo de raca.
Para a autora, essas correntes ignoram que a maior parte dos pobres s&o negros.
Aqui, a pobreza operaria sobre a naturaliza¢cdo do racismo.

Ja em relacdo ao processo de segregacao social no Brasil, Kliksberg (1998)
aponta que a sociedade contemporéanea € cada vez mais marcada pelo

desenvolvimento econdmico e tecnoldgico, mas que eles ndo garantem o
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desenvolvimento social, necessario para um incremento econdémico duradouro e

sustentavel. Seguindo as discussfes, Kerstenetzky (2003) afirma que, ndo havendo

desenvolvimento social e econémico equilibrado, ha um cenario de desigualdade:
Desigualdades socioecondmicas, sobretudo quando intensas, estéo
associadas a varias conseqiiéncias indesejadas: crescimento econdmico
insuficiente, ineficiéncia, pobreza, violéncia e democracia de baixa
gualidade, em termos, sobretudo, da efetividade de direitos civis, mas

também da efetiva igualdade de direitos politicos. (KERSTENETZKY, 2003,
p.132.).

Conforme mencionado acima, pobreza e violéncia podem ser consequéncia
das desigualdades socioeconémicas. O cenario de desigualdade, em varios casos, é
multicausal. Torres e outros (2003) estabelecem relacéo entre desigualdade social e
alguns fatores fundantes: acesso desigual ao mercado de trabalho; dindmica
desigual do mercado imobiliario e producdo de moradias; presenca ineficaz do
Estado, que, por ndo conseguir prover servicos como educacdo, saude, moradia,
saneamento basico e seguranca, contribui diretamente para a segregacdo social,
fazendo com que parte da populacdo permaneca a margem da sociedade. Delimita-
se e divide-se, assim, a sociedade entre 0s que tém acessos a bens e servigos,
sejam publicos ou privados, e 0os que nao tém. Os autores estabelecem relacéo
entre pobreza e segregacao social, dizendo que:
a pobreza urbana ndo é s6é uma questao de nivel, ou indice, mas tambhém
de concentracdo espacial e social, envolvendo desigualdade, separagéo e
homogeneidade espacial. Esse problema também estd ligado as politicas

publicas, que deveriam ser criadas para melhorar a situacdo dessas
pessoas. (TORRES et al., 2007, p.4).

Torres e outros (2003) apontam, ainda, que a desigualdade socioecondmica &
uma das causas de violéncia e criminalidade. Velho (1996) afirma que a
desigualdade social esta diretamente ligada a producéo de tenséo e conflito. O autor
estabelece relacdo entre desigualdade social e criminalidade, dizendo que a maioria
das pessoas das camadas populares ndo tem acesso a bens valorizados pela midia
e pela cultura de massa, o que fortaleceria 0 mundo do crime. Para ele, a base da
vida social é fonte permanente de tenséo e conflito, e a estruturagdo social brasileira
estabelece mecanismo de dominacgéao da populacédo. Nesse sentido, a desigualdade
separa pobres e riscos, mas cria uma tensdo permanente, realgcada pelo ndo-acesso
de boa parte da populacdo a bens e valores. Nesse cenario, a violéncia torna-se

uma forma de contrapor a dominacado, resposta que o individuo encontra em um
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contexto desigual, em que a noc¢ao de justica ndo é comungada por todos. Conclui-
se, portanto, que onde ndo opera a nogdo de justica e bem-estar, a violéncia
aparece como forma de regulacao e enfrentamento das desigualdades.

Como este trabalho se propde a investigar as formas de enfrentamento que o
hip-hop constréi em cenérios marcados pela desigualdade e pela violéncia, parece
fundamental entender os mecanismos de producdo de tensdo e conflito e sua
possivel relacdo com a criminalidade, forma de expressdo das classes populares

gue mais chama atencéo das autoridades, por se tratar de seguranca publica.

4.3. Criminalidade

Neste tdpico, discorremos sobre algumas causas da violéncia e da
criminalidade. Inicialmente, voltamo-nos a Freitas (2004), que estabelece relacao
entre a formagéo das cidades e a criminalidade, destacada a partir da Escola de
Chicago”, que problematizou a relacdo entre desenvolvimento industrial, crescimento
das cidades e criminalidade. Ele afirma que o desenvolvimento industrial fez com
gue a populacdo se concentrasse nas cidades, alterando a economia, a demografia,
0S costumes, 0s comportamentos, as interagcdes e o controle social, fazendo surgir
lugares caracterizados pela impessoalidade, pela quebra de vinculos e por
desigualdades profundas, cenério fecundo para desvios de condutas.

Freitas (2004) inicia sua exposicdo a partir do processo de industrializacéo,
apontando que esse movimento na Europa produziu uma populagéo excedente que,
posteriormente, migrou para buscar emprego na América, o que fez surgir, nos
Estados Unidos, um intenso processo de industrializacédo, urbanizacado e reforma
agraria, dando origem as principais cidades americanas. Assim, surgiram 0s guetos
nas cidades americanas, lugares marcados por uma precariedade no acesso a bens
e servicos publicos e privados, onde se aglomeravam grupos étnicos e culturais. Ali,

ocorriam altos registros de violéncia e criminalidade.

* Quanto ao termo “Escola de Chicago”, Freitas (2004) define-o da seguinte forma: “o termo Escola de
Chicago foi cunhado ao longo de muitos anos, sendo que o primeiro a utiliza-lo em sentido similar ao
que tem hoje foi Luther L. Bernard, no texto Schools of Sociology, publicado em 1930. Maurice
Halbawachs, em Chicago, expérience ethnique (1932), reconheceu a existéncia de uma escola de
sociologia original na Universidade de Chicago. Milla Alihan, na obra Social Ecology (1938), utilizou o
termo Escola de Chicago e, apesar das criticas que fez, identificou-a como uma escola com
seguidores, um arcabouco teoérico e um estilo proprio” (FREITAS, 2004, p.51).
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Ao fazer um paralelo entre a sociedade americana e a brasileira, Freitas
(2004) afirma que, ao contrario dos Estados Unidos, o Brasil ndo conseguiu conciliar
industrializacdo, urbanizacdo e reforma agraria, 0 que acarretou problemas como
violéncia e criminalidade. O autor explica que o Brasil teve um processo de
industrializacdo tardio e recente, trazendo conseqiiéncias no que tange a esses
temas, ao se mostrar incapaz de promover oportunidades suficientes, que
absorvessem um contingente elevado de pessoas, em especial as mais pobres, que
permaneceram segregadas nas periferias. Freitas (2004) conclui:

O legado da Escola de Chicago contribuiu para que o0s paises em
desenvolvimento considerem 0s “efeitos colaterais” da
urbanizacao/industrializacdo, processos que experimentam com atraso em
relagdo aos paises chamados de Primeiro Mundo, de maneira a minorar as
suas consequéncias sociais negativas, tais como a segregacdo social
através de guetos e favelas e a criminalidade que influi com maior vigor de
uma sociedade onde os lagos sociais estdo menos coesos e suas

instituicbes contam com baixo indice de credibilidade junto & populagéo.
(FREITAS, 2004, p.135).

Esse baixo indice de credibilidade das instituicbes coaduna-se com a
afirmacéo de Velho (1996) sobre a crenca escassa no acesso aos bens e servicos
publicos e privados por parte da populacdo que vive nas periferias.

Ramos e Lemgruber (2004) afirmam que o fendbmeno da criminalidade é
recente no pais, ja que a elevacdo de seus indices aconteceu a partir da década de
1980. Sobre isso, afirma que:

[...] o Brasil assiste a um verdadeiro genocidio de jovens pobres, sobretudo
negros, principalmente como resultado do aumento vertiginoso das
dindmicas criminais ligadas ao trafico de drogas e ao facil acesso as armas
de fogo. Os indices de homicidios na faixa etéria dos 15 aos 24 anos sé&o

muito mais altos do que os verificados para a populagdo como um todo.
(LEMGRUBER, 2004, p.2).

A autora diz haver distribuicdo desigual das mortes violentas no Brasil, com
registro de maior mortalidade entre a populagéo negra, em virtude da desigualdade
de riguezas e recursos sociais como educacgdo, saude e saneamento. Sobre esse
assunto, Peres e outros (2008) vao além, estabelecendo relagdo entre a
desigualdade social e a distribuicdo dos indicadores de violéncia. Afirmam que,
guanto piores os indicadores sociais como educacdo e renda, maiores 0s
coeficientes de mortalidade violenta. Para eles, a desigualdade social, a pobreza e a
inefichcia das instituicbes da lei foram as principais vias para o crescimento da

violéncia no Brasil a partir da década de 1980, sustentando o chamado “ciclo da
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violéncia”. Logo, a desigualdade social apontada por Da Matta (1984) tem impacto
nas periferias e se reproduz, também, na criminalidade, como afirma Lemgruber
(2004): pobres, negros e jovens sdo vitimas preferenciais da violéncia letal no Brasil.

Soares (2005) aponta que, entre 0s principais motivos para a criminalidade no
Brasil, estdo o trafico de drogas e armas, praticas que agravam a questdo da
criminalidade violenta. No entanto, o mesmo autor afirma que o “mal maior” em
relacdo a criminalidade é o consumo da drogas. Velho (1996) destaca a participacao
dos jovens em ac¢les criminosas, em especial no trafico de drogas e armas, que
permite acesso aos bens de consumo e aumenta o prestigio, facilitando o sucesso
junto as mulheres e o temor entre os homens. A notoriedade da atividade criminosa
constituiria fonte de prazer e satisfacéo.

A construcéo tedrica estabelecida pelos autores permite desenhar a geografia
do trafico de drogas e da criminalidade no Brasil. Ramos e Musumecci (2004) fazem
um recorte de género, racial, etario e territorial em relagdo a criminalidade no Pais,
dizendo que criminalidade e violéncia ocorrem preferencialmente entre homens,
negros, jovens e moradores de favelas e periferias. Essa geografia conecta-se ao
cenario onde se consolida o hip-hop no Brasil — também um movimento constituido,
em sua maioria, por homens, jovens e negros, 0 que ndo noS parece mera
coincidéncia. Dai a proposta deste trabalho de aprofundar a compreensdo da
articulacdo do hip-hop como forma de enfrentamento as desigualdades sociais e

raciais em lugares marcados pela violéncia e pela criminalidade.
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5. O HIP-HOP: UMA FORMA DE VER O MUNDO

Neste capitulo, abordamos a questdo do hip-hop, sua origem e seu
desenvolvimento no Brasil. Também investigamos como ele tem se tornado
instrumento de compreensdo do mundo e de determinadas realidades, como as
periferias dos centros urbanos. E também proposta desta parte do trabalho
estabelecer articulacdo entre o hip-hop e as nocbes de modernidade, identidade,

sociedade brasileira, segregacao social, violéncia e criminalidade.

5.1. O hip-hop e suas origens

Segundo Felix (2005), o hip-hop surgiu nos Estados Unidos, em Nova lorque,
no bairro do Bronx, na metade da década de 1970, em um contexto de alteracdes
politicas, econémicas, tecnolégicas e sociais naquele pais. No entanto, Ribeiro
(2006) afirma que o hip-hop surgiu como conceito ja em 1968, embora se estabeleca
como movimento social e cultural em meados da década de 1970. Para o autor, teria
sido uma forma de denunciar e reivindicar melhorias para a populacdo afro-
americana, aliada a uma maneira de fazer masica e arte.

O hip-hop é formado por quatro elementos: o MC, o DJ, o break e o grafite.
Cada um tem importancia prépria, revelando uma forma cultural que, independente
do local onde é produzida, acaba sendo associada a periferia.

O MC (mestre de cerimbnia) é aquele que desenvolve o rap, termo derivado
da unido das palavras “rhythm and poetry” (ritmo e poesia). Segundo Felix (2005), o
rap um estilo musical que tem como principal caracteristica um canto falado,
expressado pelos rappers®, com tom marcante e quase sempre de forma muito
incisiva. Tem como base musical o manuseio de duas pick-ups®, comandas pelo DJ.
A sigla vem das palavras de origem inglesa “disc jockey”, e o DJ tem a funcdo de
construir a base musical para o rapper desenvolver e cantar o rap. Os efeitos

sonoros produzidos pelo DJ s&o denominados de scratch, back to back, quick cutting

®> Nomeagcdo dada a quem canta o rap.

® Instrumento de som utilizado para as mixagens.



24

e mixagens. De acordo com Diégenes (1998), no Brasil, o rap caracteriza-se pela
conotacdo politica dada as letras, tendo surgido, originalmente, nos bairros pobres
da Jamaica e transferido-se, com o tempo, para 0os guetos nos Estados Unidos.

Segundo Felix (2005), com o rap surgiu o break, que se consolidou como
elemento da cultura hip-hop. Diogenes (1998) diz que o break teve inicio nos
Estados Unidos na década de 1960, uma dangca com grande impacto visual, de
movimentos acrobaticos e estética que ficou mundialmente conhecida. Jovens norte-
americanos encontram no break uma forma de simbolizar a situacéo dos soldados
que, naquela década, se encontravam na guerra do Vietna. Logo depois, passou a
ter conotacao politica, contra o derramento de sangue entre as gangues dos bairros
pobres norte-americanos. De acordo com Ribeiro (2006), esse elemento introduzido
por Afrika Bambaatta’, por meio das “batalhas dancantes”, era uma forma nao-letal
de resolucdo de conflitos entre as gangues nos suburbios de Nova lorque.
Bambaatta articulava encontros entre gangues de territérios rivais e propunha que
resolvessem seus conflitos pela danca, disputa pactuada entre 0s grupos, que
consentiam com o resultado.

O quarto elemento da cultura hip-hop é o grafite, que, segundo Felix (2005),
surgiu também em Nova lorque, no inicio da década de 1970. Seu criador seria um
jovem de origem grega, chamado Demétrius, que teria o habito de escrever suas
tags (assinaturas), principalmente nos trens e nas estacdes do metrd®. De acordo
com Diogenes (1998), o grafite € um estilo de desenho com tragcos livres,
caracterizado por efeitos visuais produzidos com diversidades de tons e cores,
retratando principalmente temas sociais. Também tem a funcdo de demarcar
territérios entre as gangues juvenis.

Felix (2005) afirma que esse carater politico e de mediacdo de conflitos
iniciado por Bambaataa e incorporado ao hip-hop foi fundamental ao longo do
tempo. E justamente esse aspecto que queremos destacar no surgimento do hip-
hop. Nossa hip6tese é que o hip-hop se constituiu como forma de enfrentamento das
desigualdades sociais e raciais, instrumento capaz de mediar a tensdo existente no

tecido social brasileiro.

" Reconhecido como um dos fundadores do hip-hop.

® Demétrius ganhou notoriedade ap6s publicacdo no jornal The New York Times de uma reportagem
que mostrou desenhos feitos por ele nas galerias e no metro.
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Analisaremos de forma mais detida, a seguir, sete letras de rap de trés
representantes do hip-hop nacional: o grupo Racionais MC’s, o cantor MV Bill e o
rapper Rappi'n Hood. A proposta é estabelecer, a partir das analises, conexdes

entre os fragmentos das letras e os temas trabalhados na presente monografia.

5.2. A chegada do hip-hop no Brasil

Segundo Felix (2005), o hip-hop surgiu no Brasil na década de 1980,
chegando aos bailes black como um novo tipo de muasica negra norte-americana,
gue mais falava do que cantava. Inicialmente, era conhecido no Brasil como funk,
sendo denominado “funk falado”.

Naquela época, o Brasil ainda estava imerso no regime militar, mas iniciava a
transicdo politica e social, realizada no final da década de 1980, em um cenario
politico de diversas mudancas, como direito ao voto e elei¢des democraticas. Assim,
mesmo que tardiamente, o hip-hop surgiu em um contexto politico, econémico,
cultural e social de intensas transformacdes.

De acordo com Felix (2005), os bailes black brasileiros estavam conectados
as reivindicagbes dos negros norte-americanos, que lutavam por emancipacao
sécio-racial e econdmica. Os brasileiros percebiam que letras e videos-clipes
falavam da condicdo social dos negros, da discriminacdo racial, do racismo e da
violéncia policial, temas que afetam tantos norte-americanos quanto moradores de
periferias no mundo inteiro, inclusive no Brasil.

Felix (2005) conta que as primeiras rodas de break no Brasil eram realizadas
na frente do Theatro Municipal da cidade de S&o Paulo. E nessa cidade que o hip-
hop surge no territorio brasileiro, a partir da década de 1980. No entanto, é no
surgimento do grupo “Racionais MC’s”, em 1988, na capital paulista, que se tem um
marco, um divisor de aguas para o hip-hop no Pais, segundo Ribeiro (2006). Trata-
se de um grupo, afirma Kehl (1999), marcado pelo radicalidade nos discursos, ao
denunciar, por meio de suas letras, a realidade das periferias. Tem como lider o
rapper “Mano Brown®, referéncia do hip-hop no cenario brasileiro - prova disso foi a
forma como o apresentador do Programa “Roda Viva”, da TV Cultura (2007), se

referiu a ele:
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[...] o maior icone do rap no pais € Pedro Paulo Soares Pereira, pouco
conhecido por esse nome, mas que ndo passa pela periferia sem ser
reconhecido como Mano Brown. Lider do maior grupo de rap do Brasil, os
racionais MC’s, ele é um dos artistas mais ouvidos nas regides mais pobres
do pais. (TV CULTURA, 2007)°.

O surgimento dos primeiros grupos de rap fez com que o hip-hop se
difundisse no Brasil'®. Ribeiro (2006) afirma que esses grupos denunciam a
realidade da sociedade brasileira, sua estrutura, suas desigualdades e seus
impasses. E justamente sobre tais impasses que nos debrucaremos nos proximos

tépicos deste capitulo.

5.3. O hip-hop: avoz da periferia, vida e morte, segregacao e desigualdades.

O hip-hop, especialmente nas ultimas décadas, tem alcancado destaque no
cenario nacional. Ribeiro (2006) afirma que ele se instituiu como movimento social,
cultural, urbano e jovem, um dos instrumentos para efetivacdo de uma “nova
urbanidade”,

[...] expressdo de uma vontade, e principalmente, de um direito que
qualquer cidaddo e grupo social, de acordo com suas especificidades e
caracteristicas, tém de viver, sentir e usufruir a cidade, em toda sua
plenitude. Participando ativamente dos processos, como elemento politico

decisorio, de elaboracdo e aplicacdo da gestdo urbana local, do municipio.
(RIBEIRO, 2006, p.01).

Para Ribeiro (2006), o hip-hop tornou-se forma de resisténcia negra, acao
politica transformadora de énfase racial, étnica e juvenil. De acordo com autor, 0s
MC’s sao cantadores da realidade cotidiana, e passam, entre outras tematicas, a
propagar em suas letras a auto-estima da juventude negra, o combate ao racismo e
a violéncia policial, a condenacdo ao modelo cultural e econémico e a transformacéo
de sua realidade de mundo por meio da conscientizagdo coletiva. Nesse sentido, 0
hip-hop torna-se porta-voz da periferia. Reportaremo-nos a um fragmento da musica
“‘Camisa de for¢ca”, em que o rapper MV Bill faz o papel de cronista da realidade

brasileira:

° Entrevista concedida ao programa Roda Viva da TV Cultura, exibido em 23 de setembro de 2007.

0Eo que também se registra em Belo Horizonte, embora ndo tenha sido encontrado material
impresso especifico que sistematizasse e inventariasse grupos e artistas ligados ao hip-hop na
cidade. De acordo Libanio (2004), o movimento hip-hop é o foco de 739 artistas-solo e grupos
culturais em atividade nas 226 vilas, favelas e conjuntos habitacionais da cidade.
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Trema na base quando ver o Bill / Chama a Policia quando ver o Bill /
Aguele preto com o corpo tatuado / Denunciando a pobreza e a miséria do
Brasil / MV Bill. (MV BILL, 2002).

MV Bill (2002) traz para si a responsabilidade de denunciar a pobreza e a
miséria no Brasil, encarna a figura do porta-voz da periferia de um jeito firme e, as
vezes, indigesto para alguns segmentos da sociedade. E essa firmeza, essa dureza
que faz com o rapper chame atencao, fazendo com que suas idéias e denuncias se
difundam - por exemplo, ao afirmar “trema na base”, apontando o poder de suas
palavras e a capacidade de abalar concepc¢des enraizadas nas classes alta e média.

Em relacdo a estrutura da sociedade brasileira, apresentamos um fragmento
da mausica “Negro drama”, em que os Racionais MC’s destacam e reafirmam a
segregacao social e racial no Brasil.

Passageiro do Brasil, / Sdo Paulo, / Agonia que sobrevivem, / Em meia
zorra e covardias, / Periferias,vielas e corticos, / Ja é cultural, / Historias,

registros, / Escritos, / Nao é conto, / Nem fabula, / Lenda ou mito, / Nao foi
sempre dito, / Que preto ndo tem vez [...]. (RACIONAIS MC’S, 2002)

Ao destacar “periferias, vielas e corticos”, denuncia-se a desorganizacdo
espacial, territorial e urbana de favelas e periferias brasileiras. J4 ao dizer {4 é
cultural”, “ndo é conto, nem fabula [...] que preto ndo tem vez”, mostra-se a
segregacao racial e social e 0 ndo-acesso a bens e servicos publicos e privados a
gue ndo-brancos moradores de favelas e periferias estdo submetidos. A questdo
cultural que o grupo aponta coaduna-se com as afirmacdes de Da Matta (1984) em
relacdo a estruturacdo da sociedade brasileira, permeada por desigualdades
histéricas, fruto de uma hierarquia segregatéria, como afirma Jaccoud (2008).

Por outro lado, Ribeiro (2006) afirma que o hip-hop tem-se constituido como
contraposi¢ao aos processos de desigualdade em varios paises do mundo, inclusive
no Brasil. Para ele,

O caréater universalizante do hip-hop, de se fazer “porta-voz” dos
marginalizados das sociedades onde se encontra inserido, evidencia a sua
constituicdo enquanto uma cultura mundial de contraposicdo aos processos

de desigualdades gerados ou perpetrados nas sociedades (pés) industriais.
(RIBEIRO, 2006, p.09).

Em relac&o ao lugar do hip-hop como contraposicdo e denuncia da realidade,

um fragmento da musica “Emivi”, do rapper MV Bill, explicita esse aspecto:

[...] No meio de uma guerra / Foi onde eu nasci / O berco da excluséo foi
onde eu cresci / Nao me intimidei / Foi preciso resistir (MV BILL, 2002)
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Destaca-se o trecho “o berco da exclusdo foi onde eu cresci’, “o berco”
entendido como local onde surge e se constata a nuance mais perversa da
desigualdade social brasileira. Diante de tal excluséo, o rapper diz que “foi preciso
resistir’ para sobreviver.

Além das desigualdades e segregacdes, outros elementos que compdem a
realidade de moradores das periferias séo retratados pelo hip-hop, como as
abordagens, as discriminacdes raciais e a violéncia exercidas por policiais, como
podemos observar em “Caso de policia”, de Rappi’n Hood :

Atencéo, cidadaos, no que eu vou lhes falar / A policia, irm&os, ndo da mais
para agientar / Agridem, as pessoas sem ter um porqué / Cuidado, pois o
préximo as vezes é vocé / Se ndo vdo com sua cara lhe ddo uma geral /

Mas nunca aplicam no verdadeiro marginal / Se vocé for preto como eu ou
meu irméo / Parado é suspeito, correndo ladrdo. (RAPPI’'N HOOD, 2001).

O trecho “agridem, as pessoas sem ter um porqué”, além de dizer do abuso
dos agentes policiais responsaveis pela seguranca, mostra que essas agressdes
nem sempre tém fundamento, sendo arbitrérias. Outro elemento importante nesse
fragmento refere-se a questdo racial e, principalmente, ao fato de os policiais
abordarem prioritariamente os néo-brancos, tipificando-os como “elemento suspeito”.
Também podemos observar os apontamentos de Ramos e Musumeci (2004) em
relacdo as abordagens policiais pautadas em concepc¢des estereotipadas:

Em tese, qualquer cidaddo ou cidada que circule pelas ruas, a pé ou em
gualguer meio de transporte, pode ser parado (a) e revistado (a) em uma
acdo rotineira ou especial de prevencdo da criminalidade. Na pratica,
porém, s6 alguns serdo escolhidos e sabe-se que essa escolha nao é
aleat6ria, mas seletiva, que depende em larga medida de critérios prévios
de suspeicdo, sejam eles aparéncia fisica, atitude, local, horaério,

circunstancias, ou alguma combinacdo desses e de outros fatores.
(MUSUMECI; RAMOS, 2004, p.01).

Ainda em relacdo ao tratamento desigual oferecido aos moradores das
regibes periféricas pelas agéncias de seguranca publica, Peres e outros (2008)
afirmam que um maior niumero de vitimas fatais decorrente da acao policial é
associado a lugares com maiores indices de Vvioléncia, geralmente regides
periféricas. Os autores estabelecem relacdo entre homicidios, desenvolvimento
socioeconémico e violéncia policial e concluem que, nos lugares com maiores
indicadores de violéncia, a policia também se mostra mais violenta em suas

abordagens. Essa realidade é cantada nas letras de rap.
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Outro ponto relevante em relagdo ao tratamento desigual dado aos nao-
brancos pelo Sistema de Justica Criminal no Brasil é apontado por Lima:
O Sistema de Justica Criminal Brasileiro é pautado por uma logica que
permite, no limite, a invisibilidade de questdes raciais, de género ou
geracionais no processamento de fatos de natureza criminal e, por
conseguinte, permite a reificacdo de desigualdades, diferencas e
discriminac6es na populagédo do pais, ndo incorporando as transformacdes
democraticas da sociedade brasileira observadas no campo politico.
Segundo esta logica, a desigualdade na forma de tratamento dispensado

pelo Sistema de Justica poderia ser explicada por duas clivagens
demograficas principais: género e raca. (LIMA, 2004, p.64).

Para o autor, esse processo tem relacdo com as desigualdades sociais no
Brasil, onde nao-brancos estdo entre os individuos com menores indicadores de
renda, emprego, escolaridade, entre outros. Ele afirma que, no Brasil, as imagens
sociais sobre o crime e o criminoso associam atributos raciais e pobreza ao
cometimento de crimes:

Assim, os negros nao séo discriminados apenas pela cor, mas também pela
origem social e, por conseguinte, a exclusdo social é reforcada pelo
preconceito e pela estigmatizacdo. Nesse processo, sendo 0s negros Vvistos

como individuos “perturbadores da ordem social’, sao eleitos alvos
preferenciais das agéncias de controle social. (LIMA, 2004, p.61).

Essa conclusdo aproxima-se da constatacdo de Peres e outros (2008) sobre a
violéncia policial, apontando que nas periferias, onde a maior parte da populacéo é
composta por ndo-brancos e onde se registram altos indices de homicidios, também
h& maior violéncia policial. Autores de crimes ndo-brancos sofrem tratamento
desigual no Sistema de Justica Criminal.

Podemos concluir, com Ribeiro (2006), que o hip-hop é porta-voz da realidade
das periferias, denunciando as desigualdades, o0 precario acesso a Servigos
publicos, o desemprego, a violéncia policial, o tratamento desigual no Sistema de
Justica Criminal, entre outros. Dessa forma, retrata a vida e morte, a segregacéo e
as desigualdades, os modos de vida nas periferias e 0 modo como o Estado trata
quem ali vive. As letras de Rap trazem linguagem proOpria, singular, capaz de
estabelecer conexdo direta entre os pares e constituir-se como elemento de
resisténcia, como aponta MV Bill - “foi preciso resistir” as desigualdades e a luta
cotidiana.

E preciso ir além da resisténcia e interrogar sobre as saidas possiveis

encontradas pelos membros do movimento hip-hop, tema do proximo topico.
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5.4. Uma questao de identidade: O hip-hop como instrumento de socializa¢ao

Parece importante discorrer e aprofundar sobre o hip-hop como instrumento
de fortalecimento de identidades e socializacdo. Tais conceitos sdo fundamentais
para entender o alcance e o lastro do hip-hop na realidade brasileira. Ribeiro (2006)
afirma que o hip-hop interfere no processo de reconstrugdo da identidade da
juventude periférica no Brasil:

O processo de reconstrugcéo de identidades, desenvolvido pelo movimento
hip-hop nas sociedades onde ele se insere, d& origem a constituicdo de um
novo patamar urbano de organizacdo social que leva em consideracdo as
pluralidades, as diferencas, as dicotomias que formam e caracterizam 0s

processos de constru¢cdo de uma verdadeira sociedade democrética e
igualitaria. (RIBEIRO, 2006, p.09).

Para Kehl (1999), o tratamento “mano”, amplamente difundido pelos membros
do hip-hop, indica intencéo de igualdade, um campo de identificacbes horizontais, ao
contrario das identificacdes verticais que as massas estabelecem com os lideres e
com os idolos. Esse tratamento permite outro tipo de identificacdo, uma fratria,
legido de irméos, de iguais.

Ainda em relacdo as identidades, Hall (1997) afirma que as sociedades
modernas vivenciam uma mudanca estrutural. As paisagens culturais de classe,
género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, tinham fornecido
sélidas localiza¢cbes, hoje encontram-se fragmentadas. O processo de identificacédo
tornou-se provisorio, variavel e problematico, produzindo um sujeito sem identidade
fixa, essencial ou permanente. A identidade é movel, formada e transformada
continuamente em relacdo as maneiras pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.

Entdo, de que identidade falamos quando afirmarmos que o hip-hop é
instrumento de criagdo identitaria? Para responder essa questdo, € preciso pensar
na mobilidade e fluidez das identidades — na reconstrugdao de identidades, como
destaca Ribeiro (2006), ao invés de sua construcdo. Nao se tratam de identidades
sélidas, estaticas e universais, mas de algo que inclui a diversidade racial, de
género, nacional, social e politica. O hip-hop constituiu-se como instrumento nessa
reconstrucao, em especial, da identidade racial e social. Ao destacar e valorizar a
questdo do negro, sua origem, sua beleza, seus tracos, suas potencialidades,

contribui para a criacdo de uma nova consciéncia sobre a imagem, a identidade e a
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valoragéo da populacdo negra. E o que podemos observar em fragmento da mdsica
“Sou negéo”, de Happi’n Hood.
O negro € bonito quando esta sorrindo / Como versou Jorge Ben, o negro €
lindo [...] / DMN decretou o que todos tém medo / E 4P, poder para 0 povo
preto / Nao o poder do dinheiro, ndo a corrup¢do / Sim o poder do som,
Revolusom [...] / [...] Pra toda raca negra escutar e agitar / Portanto honre

sua raca, honre sua cor / Ndo tenha medo de falar, fale com muito amor /
Sou negréo, hei / Sou negrdo, hou. (HAPPI'N HOOD, 2001).

Happi’'n Hood fala de “4Ps”, termo que aborda o “poder para o povo preto”,
estabelecendo uma positivacao para a raca negra e uma nova ldgica, que podemos
perceber em outra palavra, “revolusom”, juncao de “revolucédo” e “som”, expressando
justamente o poder do som produzido pelo rap, revolucdo capaz de positivar a raca
negra por meio da sua estética e de sua cultura.

Nesse momento, parece oportuno apresentar conexao entre os conceitos de
identidade e socializacdo. Entendemos que a reconstrucao de identidade promovida
pelo hip-hop interfere no processo de socializacdo da juventude periférica. Para
Dayrell (2002), estamos observando uma mudanga nesse processo. Os jovens de
periferia, geralmente associados a pobreza, a violéncia e a marginalidade, a partir do
hip-hop passam também a ser associados a producéo de cultura. Questdes como a
centralidade do consumo e a producdo cultural tém impacto na vida dos jovens
brasileiros, sinal de um tempo marcado pela construcdo de novos espacos, novas
formas de producdo e formacdo dos jovens como atores sociais. O autor conclui
dizendo que o que esta em jogo sdo as novas formas de socializacéo.

Dayrell (2002) estabelece uma reflexdo acerca do conceito de socializacéo, a
partir de um paralelo entre a sociologia classica de Durkheim e os processos de
socializacdo contemporaneos. O autor afirma que a sociologia classica trata do
processo a partir de uma perspectiva da analise do contexto histérico, da concepcgéao
de sociedade, dos atores sociais e das interagbes produzidas, exprimindo, com isso,
determinados modelos de sociedade e cultura. Essa concepcgao tem sido criticada
por autores contemporéaneos, por reduzir a socializacdo a uma ldgica estrutural e a
uma questédo de treinos. Hoje, tem-se pensado a socializagdo como um processo
adaptativo, em um cendrio onde os atores e as instituicbes ndo funcionam em uma
l6gica Unica, com um papel e uma programacéo cultural de conduta unificada, como
se acreditava na sociedade industrial. A socializacdo na contemporaneidade passa a

ser marcada pela heterogeneidade de principios culturais e sociais que organizam
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condutas, podendo os atores simultaneamente adotar varios pontos de vista, ndo
havendo unidade entre sistema e atores. Dayrell assim define a socializagao:
[...] a socializacdo dos jovens pode ser compreendida como 0S processos
por meio dos quais os sujeitos se apropriam do social, de seus valores, de
suas normas e de seus papéis, a partir de determinada posicdo e da
representacdo das proprias necessidades e interesses, mediando

continuamente entre as diversas fontes, agéncias e mensagens que lhes
sdo disponibilizadas. (DAYRELL, 2002, p.121).

Dayrell (2002) afirma que estdo em crise as agéncias classicas de
socializagdo, como a escola, o trabalho, a igreja, que mostram-se frageis, ndo sendo
mais referéncia de valores e normas. O autor problematiza a questdo da
socializacdo na contemporaneidade, dizendo que, se a escola era exemplo de
agéncia que possibilitava a socializacdo nas periferias, o0 que se observa é que
esses jovens sdo exatamente os menos contemplados pela escola. A maioria foi
excluida dela nos mais variados estagios, e muitos antes de completar o ensino
fundamental, possuem trajetéria de repeténcias, evasdes esporadicas e retornos,
até a exclusao definitiva, ndo possuindo afinidade com os valores propostos ali.

Em virtude do encolhimento do Estado e da auséncia de politicas publicas e
sociais voltadas para a juventude, os jovens das periferias sdo privados néo so6 de
recursos materiais, mas de recursos simbodlicos que o0s capacitam para o
enfrentamento das transformacdes sociais (DAYRELL, 2002). Ao falarmos de
socializagdo, isso ndo se faz sem recursos simbdlicos, que permitem que o sujeito
subjetive suas experiéncias, construa uma auto-imagem, estabeleca vinculos e
relacbes sociais. O hip-hop permite aos jovens um acesso ao mundo simbdlico,
instrumentalizando-os na complexa trama social, mas também possibilitando a
expressao das subjetividades. Isso pode se dar no processo de producdo de uma
letra de rap, em que o jovem precisa transmitir idéias, como seus valores.

Para Dayrell (2002), a valorizagcdo da auto-imagem proporcionada pelo hip-
hop permite ao jovem destacar-se nesse “mundo de anénimos” e colocar-se na cena
publica, forma de tratar a invisibilidade social. J& Kehl (1999) afirma que o poder dos
grupos de rap vem do tratamento igualitario, onde todos sédo irmaos, “manos”.

A partir do conceito de socializacdo de Dayrell (2002) como processo pelo
qgual os jovens se apropriam do social, seus valores e suas normas, € possivel
afirmar que o hip-hop € instrumento de inclusédo, simbolizacdo e socializacdo. O

autor finaliza dizendo que o hip-hop é capaz de promover o exercicio da criatividade;
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a auto-estima; a auto-reflexdo; a ressignificacdo das identidades do que vem a ser
jovem, pobre e negro; a intervencdo na sociedade, pondo em pauta o lugar social do
pobre e da pobreza.

Diante desse ultimo ponto, surge a questdo: como o hip-hop pode ir além da
socializacdo e ser aplicado como instrumento de mudancas coletivas? E esse

problema que abordaremos no proximo topico.

5.5. Resisténcia, representacao, sujeitos sociais, participagcédo: uma amarracao

Até aqui, abordamos o hip-hop como instrumento de socializacdo, de
dendncia da realidade brasileira, da baixa qualidade de vida nas periferias, da
violéncia policial, da discriminacdo racial, da insuficiéncia dos servigcos prestados
pelo Estado, entre outros. O hip-hop, portanto, como instrumento de denuncia de
uma sociedade permeada por padrbes segregatérios, como podemos observar em
um trecho da musica “O preto em movimento” do rapper MV Bill.

N&o me encaixo nos padrdes / Que vizam meus irmaos como vildes / Na
condicdo de culpados [...] / Desperta / Sentindo a atmosfera, que libera dos

porbes / E te liberta [...] / Saber que a caminhada é diferente pra quem vem
da negritude [...]. (MV BILL, 2006).

Ao dizer “desperta” e “te liberta”, MV Bill (2002) faz um chamamento aos seus
pares, apontando a necessidade de se libertar das amarras em que os “irmaos” se
encontram, submetidos a condi¢des desiguais e injustas, como a dos escravos nos
“pordes”, locais onde eram depositados, em condi¢gdes desumanas. O hip-hop tem
se constituido como instrumento de representacdo, quando retrata a realidade das
periferias e favelas, de resisténcia, quando conclama os pares, de socializacao,
quando compartilha e universaliza valores e simbolos entre os “manos”, e de
participacdo nas esferas publicas e privadas da sociedade brasileira.

Ribeiro (2006) afirma que o hip-hop chega a lugares que o movimento negro
nao alcanca, como podemos observar na musica “O preto em movimento”.

N&o sou o movimento negro / Sou o preto em movimento / Todos o0s
lamentos (Me fazem refleti) / Sobre a nossa historia [...]. (MV BILL, 2006).

Quando afirma “hdo sou o movimento negro, Sou um preto em movimento”,

MV Bill permite constatar que 0 seu movimento pessoal consegue ir além do
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movimento negro, reconhecido como movimento de reivindicagdo e lutas por
melhores condi¢cdes de vida para a populagcdo nao-branca. O rap consegue
penetracdo nas periferias e favelas, estabelecendo-se como mais uma forma de
representacdo de seus moradores.

Outro ponto que podemos destacar é a militdncia, forma de resisténcia as
condi¢des impostas a populacdo ndo-branca no Pais. O rapper faz um chamado aos
jovens, como vemos em outro trecho da musica “O preto em movimento”:

Seduzido pela paixdo combativa / Busquei alternativa (E ndo posso mais
fugir) / Da militancia sou refém / Quem conhece vem / Sabe que ndo tem

vitéria sem suor / Se liga s6, tem que ser duas vezes melhor / Ou vai ficar
acuado sem voz. (MV BILL, 2006).

Ao dizer “da militdncia sou refém”, MV Bill (2006) aponta que estabelece
resisténcia diante de cenéario marcado pela segregacao social e racial. Ja quando diz
“busquei alternativa”, conecta-se a outro fragmento apontado anteriormente, sobre
as alternativas encontradas pelos membros do hip-hop para o enfrentamento das
desigualdades sociais e raciais de forma coletiva.

Parece importante destacar o carater politico do hip-hop. De acordo com
Ribeiro (2006), ele € um movimento capaz de reconstruir processos de identidades
urbanas. O autor destaca o0 aspecto universalizante de contestacéo e contraposicao
aos processos de desigualdades gerados ou perpetrados nas sociedades (pos)
industriais. Ribeiro (2006) destaca como o hip-hop tem se constituido como
instrumento de reivindicacdo, contestacdo e dendncia das condi¢cdes de vida de
negros, africanos, caribenhos, asiaticos e islamicos em paises como Franca,
Alemanha, Reino Unido, Estados Unidos, China, Jap&o, México e Africa do Sul.

O hip-hop, com sua forma de exercicio politico reivindicatério e pratico de
reconstrucdo de identidades dos marginalizados sociais, acaba por resgatar
um processo de atuacdo civil, baseado em manifesta¢cdes culturais, que
desde os anos 1960 com a denominada contra-cultura n&o se via. Portanto,

o hip-hop é um movimento contestador de alcance mundial, mas de pratica
politica localizada, focada [...]. (RIBEIRO, 2006, p.09).

Ribeiro (2006) afirma que o hip-hop é agente politico e da origem a um novo
padrdao de organizacdo social no espaco urbano, a partir das diferencas, das
dicotomias e das pluralidades que caracterizam as sociedades modernas. Em
relacdo ao carater politico do hip-hop no Brasil, afirma que, embora ja consolidado
no Pais, especialmente na cidade de Sao Paulo, é apenas em meados da década

de 1990, com o lancamento do CD “Sobrevivendo no inferno” dos Racionais MC'’s,
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gue consegue status de movimento social, cultural e politico. No ano de seu
lancamento, esse CD vendeu mais de um milhdo de copias, algo até entdo inédito
para um grupo de rap brasileiro. Tal acontecimento inaugura um novo tempo para o
hip-hop no Brasil, que acaba por produzir novos espacos publicos de contestacao e
exercicio de cidadania, “novos territorios urbanos de caracterizagdo negra e juvenil”
(RIBEIRO, 2008).

Com isso, um vasto contingente populacional de jovens das periferias,
especialmente os afro-descendentes, passa a lutar por seus direitos de cidadaos.
Esse movimento coletivo proposto pelo hip-hop traz varios efeitos. Ribeiro (2006)
reporta experiéncias de cidades como Campinas, Santo André e Porto Alegre, onde
o movimento hip-hop fez-se representar em espacos politicos de participacao
popular, aspecto que podemos observar também na trajetéria pessoal do rapper MV
Bill, que fundou a Central Unica de Favelas (CUFA), instituicio que busca
desenvolver acdes e projetos que beneficiem e interfiram nas decisdes e interesses
coletivos dos moradores de periferias e favelas. Essas experiéncias acontecem a
partir da participacdo em instancias decisorias como, por exemplo, o Orcamento
Participativo (OP) ™ nos municipios citados, onde os membros do movimento hip-
hop decidem e interferem na aplicacdo de recursos municipais e nas politicas
publicas. Mais do que simples participacao, o hip-hop faz ecoar a voz da periferia em
espacos publicos das cidades brasileiras. Com isso, cria instrumentos de
enfrentamento da realidade das periferias, marcadas pelas desigualdades sociais e
raciais.

Para Ribeiro (2006) os impactos causados por grupos de rap estimulam o
processo de resisténcia, auto-estima, valorizacdo social, racial e cultural, o que
fortalece uma nocao de identidade. Segundo Kehl (1999), os membros do hip-hop
tentam ampliar a grande fratria fazendo da consciéncia a arma capaz de virar 0 jogo
da marginalizacéo, estabelecendo uma positivacéo para o processo de valorizagcao
social, racial e cultural. A palavra torna-se arma, recurso simbolico capaz de produzir
transformacdes. Uma forga transformadora, como podemos observar no fragmento

da letra intitulada “Capitulo 4 versiculo 3”

' Membros do movimento hip-hop participam e deliberam sobre a aplicacdo de recursos do

municipio, definindo junto ao poder publico quais acdes serdo priorizadas e participando da
implementacao, monitoramento e avaliagéo das politicas publicas aplicadas nas periferias.
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Preto aqui ndo tem do, é cem por cento veneno! / A primeira faz "bum!”, a
segunda faz "ta!" / Eu tenho uma missdo e nao vou parar! / Meu estilo é
pesado e faz tremer o chdo! / Minha palavra vale um tiro, eu tenho muita
municdo! (RACIONAIS MC’S, 1997).

Ao dizer “minha palavra vale um tiro”, o grupo aponta a capacidade e o poder
da palavra, um estilo denso que faz “tremer” ndo apenas o chao, mas parte da
sociedade, exposta as mazelas denunciadas pelas letras de rap. A palavra como um
tiro ndo pode ser considerado algo violento, mas instrumento capaz de construir
outra consciéncia. A palavra como um tiro estabelece uma comparagao entre tiro,
arma, palavra e bala. O hip-hop permite que 0s sujeitos vivenciem uma nova
experiéncia social, quando oferta recursos simbdlicos que contribuem para o
processo de socializagdo e reconstrucdo das identidades. Destaca-se como
ferramenta que pode potencializar a auto-afirmacdo e a apropriacdo de novos
valores culturais, sociais e raciais por meio da conscientizacdo (DAYRELL, 2002). As
experiéncias vivenciadas pelos membros do movimento hip-hop mostram que esses
se constituem como sujeitos sociais, criando nova interagcdo com o meio. Para o
autor, o hip-hop é instrumento de resignificacédo e intervencéo na sociedade, fazendo
com que o jovem de periferia reflita sobre si mesmo, sobre seu lugar social,
reconstruindo as identidades de jovem, negro e pobre no Brasil.

Essa participacdo do movimento hip-hop instaura o que Ribeiro (2006)
nomeou “nova urbanidade”, que produz sentido e altera a realidade periférica,
fazendo surgir um espaco mais digno e justo. O autor afirma que o hip-hop vem

[...] gerando nova forma de exercicio e participacdo politica para sujeitos
sociais historicamente marginalizados e segregados na sociedade
brasileira, ocasionando um (re)trabalhar concomitante do sentido, e uso, da
negritude como instrumento de democratizacdo das formas de gestdo das
cidades brasileiras, participando ativamente dos processos, como elemento
politico decisorio, de elaboracdo e aplicacdo da gestdo urbana local, do
municipio, de acordo com suas especificidades e caracteristicas, vivendo,

usufruindo e sentindo a cidade, em toda sua plenitude. (RIBEIRO, 2006,
p.02).

Um dos exemplos da positividade e da nova construcdo de cidadania por
meio do hip-hop pode ser percebido pelo trabalho realizado por Jovino (2007) em
sua experiéncia de docéncia em uma escola publica no estado de S&o Paulo,
introduzindo o hip-hop nas atividades escolares de alunos do ensino fundamental.
Ela afirma que o contato dos alunos com o hip-hop permitiu retomar, reinventar e
positivar a prépria vida. Selecionando uma turma que apresentava dificuldade na

leitura e na escrita, solicitou que os alunos escolhessem musicas que retratavam o
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cotidiano. Letras de rap foram usadas nas aulas de portugués, permitindo ndo s6 a
alfabetizacdo mas a criacdo de uma nova forma de subjetivar e valorar a vida.

A autora (JOVINO, 2007) afirma que o movimento hip-hop tem contribuido
para que jovens negros e de periferias possam produzir 0 novo: novos desejos,
novas crencgas, novas associagdes, novas formas de cooperacao, deixando de ser
apenas objetos e vitimas das formas de poder e passando a positividade crescente
gue os sistemas de poder se esforcam por regular, modular e controlar. Por isso,
acreditamos que o hip-hop € agente social capaz de produzir mudancas, sejam elas
culturais, sociais, individuais ou coletivas.

Ribeiro (2006) afirma que o movimento hip-hop tem se consolidado como
agente politico de transformacdo da realidade urbana nas periferias brasileiras,
guando denuncia e retrata a realidade ou quando interfere nas decisdes coletivas
que alteram a realidade periférica. O hip-hop, no Brasil, € instrumento de leitura,
dendncia e enfrentamento das desigualdades sociais e raciais em lugares marcados
pela segregacdo social e pela violéncia. E exemplo de como jovens negros e de
periferia podem rever sua trajetoria, criando espacos de discussao , utilizando-se do

hip-hop como meio legitimo de construgdo de novas identidades sociais.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Investigar se o hip-hop é uma forma de enfrentamento as desigualdades
sociais e raciais em lugares marcados pela segregacédo social e pela violéncia ndo
se provou tarefa facil. Para a realizagdo deste trabalho, foi necessario, durante todo
processo, tanto na investigacao quanto na producao textual, um esfor¢o para tornar
mais claro o surgimento do hip-hop, a formacdo dos seus membros e sua
penetracdo em lugares marcados pela segregacédo social e pela violéncia. A questao
racial, ora como pano de fundo, ora como algo que se destaca, permeou toda a
investigacdo e a producdo. O que estava em jogo era a necessidade de discorrer
sobre os modos de vida no tempo atual e compreender seus impactos em
determinados territorios - aqui, as periferias.

Constatamos que vivemos em uma época tomada pelo discurso capitalista,
gue gera e destaca a segregacao, em gque alguns tém acesso a objetos, servigos e
produtos e outros ficam a margem desse consumo. O Estado ndo consegue regular
0 acesso a todos os bens publicos e ndo promove o bem-estar ou garante direitos
sociais a todos, conforme preconiza a Constituicdo Federal (BRASIL,1988), gerando
um contingente marginal.

Buscamos avancar na compreensao deste periodo historico, marcado por um
excesso de informacédo, de identidades fragmentadas, de uma fluidez dos processos
individuais e coletivos. Quais as interferéncias desses aspectos no Brasil? Foi
necessario estudar a realidade brasileira, sua estrutura e seu impacto em uma
sociedade permeada por uma matriz étnica plural. Constatamos que o Brasil, em
virtude da estruturacdo que aqui se estabeleceu, fez surgir uma série de
desigualdades, principalmente a social e a racial. Trata-se de um pais
estruturalmente hierarquizado, que, ao longo do tempo, viu estabelecer-se clara
distincdo entre o negro, o branco (europeu) e os indios, cerne de varias tensdes e
conflitos raciais, que desembocam na desigualdade social.

Desenhado o cenario da sociedade brasileira, pudemos introduzir o hip-hop e
investigar se ele se constitui como forma de enfrentamento nos lugares marcados

pelas desigualdades sociais, raciais e pela violéncia.
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Qual a relacdo entre as desigualdades, a segregacgdo, a violéncia e a
seguranca publica? A investigacdo desenvolvida neste trabalho permitiu constatar
gue a violéncia e a criminalidade se constituem como variantes importantes, que se
somam a outras em cenarios marcados pela segregacdo social e racial. N&o
exploramos, aqui, as causalidades da violéncia e da criminalidade no Brasil,
buscando apenas constatar sua existéncia, especialmente nas periferias, bem como
o enfrentamento dos jovens moradores desses locais a esse tipo de condi¢éo social.

E hip-hop nesse cenario? A investigacao permitiu observar que o hip-hop se
estabeleceu como instrumento de denuncia e reivindicacdo de melhores condi¢cfes
de vida nas periferias brasileiras. Por meio dele, jovens externam suas impressoes
sobre a propria realidade, marcada pela pobreza, pela discriminacdo, pela violéncia
e pelo uso desmedido da forca por operadores da lei e promotores de seguranca
publica. Encontram ai um instrumento ndo s6 capaz de relatar a realidade, mas de
compreendé-la e altera-la por um processo de positivacdo e valorizagdo social,
cultural e racial.

Em um mundo que se apresenta fragmentado, em uma sociedade desigual e
hierarquizada, o hip-hop & agente social e politico, forma de organizacdo social e
discursiva de grande poténcia, capaz de mudar trajetérias individuais com um
discurso que valoriza a periferia, a diversidade étnica e a juventude. Uma maneira
de resignificar a vida. Nesse sentido, interfere no processo de socializacdo, de
reconfiguracdo das identidades sociais e raciais, a medida que é capaz de
congregar e partilhar, entre seus membros, causas coletivas, tornando publicos os
modos de vida de marcados pela segregacéo social, racial e pela violéncia.

Ao retornarmos aos objetivos desta pesquisa, constatamos que a
modernidade afeta a realidade brasileira, que se estabeleceu de modo desigual e
hierarquizado, desigualdade retratada e trabalhada pelos movimentos sociais,
incluindo o hip-hop, no Brasil consolidado como agente social e politico conectado
ao movimento de fortalecimento da democracia, aos avangos sociais e a
necessidade da construcdo de uma nova realidade. Concluimos, assim, que o hip-
hop se constitui como forma de enfrentamento em lugares marcados pela
desigualdade social, racial e pela violéncia, enfrentamento individual ou coletivo,
contribuindo para a construgdo de um cenario com condigbes mais igualitarias e

mais justas, construindo, assim, territorios de paz e nao de conflitos.



40

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BILL, MV. O preto em movimento. In: Falcdo — O bagulho é doido. Rio de Janeiro:
Chapa Preta — Universal Music, 2006. Faixa 7. 1 CD

BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil:
promulgada em 5 de outubro de 1988. Contém as emendas constitucionais
posteriores. Brasilia, DF: Senado, 1988.

DA MATTA, Roberto. O que faz o brasil, Brasil?. Rio de Janeiro: Rocco, 1984.

DAYRELL, Juarez. O rap e o funk na socializagdo da juventude. Educacado e
Pesquisa. S&do Paulo, v. 28, n. 1, jun. 2002. Disponivel em
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1517-97022002000100009
&lng=es&nrm=iso>. Acesso em 17 mai. 2009.

DIOGENES, Gléria. Cartografias da cultura e da violéncia: gangues, galeras e o
movimento hip-hop. Sdo Paulo: Annablume; Fortaleza: Secretaria da Cultura e
Desporto, 1998.

FELIX, Jodo Batista de Jesus. Hip-hop: cultura e politica no contexto paulistano.
2005. Tese (doutorado em Ciéncias Sociais) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo.

FREITAS, Wagner. Espaco urbano e criminalidade: ligdes da Escola de Chicago.
Séo Paulo: Método, 2004.

GIDDENS, Anthony. As consequéncias da modernidade. Sdo Paulo: Editora da
Universidade Estadual Paulista, 1991.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A,
1997.

JACCOUD, Luciana. Racismo e republica: O debate sobre o branqueamento e a
discriminagéo racial no Brasil. In: THEODORO, Mério (Org.). As politicas publicas
e a desigualdade racial no Brasil: 120 anos apos a abolig&o. Brasilia: Ipea, 2008.

JOVINO, lone da Silva. Escola, juventude negra e hip-hop: um ensaio sobre
biopoténcia. In: GONCALVES, Luiz Alberto Oliveira et al. (Org.). Educacédo. Sao
Paulo: Contexto, 2007. p.91-109.

KEHL, Maria Rita. Radicais, raciais, racionais: a grande fratria do rap na periferia de
Séo Paulo. Sdo Paulo em Perspectiva, Sdo Paulo, v. 13, n. 3, set. 1999. Disponivel
em <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-883919990003
00013&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em 17 mai. 2009.



41

KERSTENETZKY, Célia Lessa. Sobre associativismo, desigualdades e
democracia. Sdo Paulo, v. 18, n. 53, 2003 Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/rbcsoc/v18n53/18082.pdf>. Acesso em 01 ago. 2007.

KLIKSBERG, Bernardo. Repensando o estado para o desenvolvimento social:
superando dogmas e convencionalismos. 1998. Disponivel em:
<http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001314/131428por.pdf>. Acesso em 01
ago. 2007.

LAKATOS, Eva Maria; MARCONI, Marina de Andrade. Técnicas de pesquisa:
planejamento e execucdo de pesquisas, amostragens e técnicas de pesquisa,
elaboracao, andlise e interpretacdo de dados. S&o Paulo: Atlas, 2006.

LEMGRUBER, Julita. Violéncia, omisséo e inseguranca publica: o pao nosso de
cada dia. Rio de Janeiro. 2004. Disponivel em:
<http://www.comunidadesegura.org/pt-br/node/263>. Acesso em 03 mai. 2009

LEMGRUBER, Julita; RAMOS, Silvia. Criminadade e respostas brasileiras a
violéncia. Rio de Janeiro. 2004. Disponivel em:
<http://'www.ucamcesec.com.br/pb_txt _dwn.php>. Acesso em 21 ago. 2009

LIBANIO, Clarice de Assis. Guia cultural das vilas e favelas de Belo Horizonte.
Belo Horizonte: Habitus Consultoria e Pesquisa, 2004.

LIMA, Renato Sérgio de. Atributos raciais no funcionamento do Sistema de
Justica Criminal Paulista. Sdo Paulo em Perspectiva, Sao Paulo, v. 18, n. 1, mar.
2004. Disponivel em <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102
88392004000100008&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em 17 mai. 2009.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza (Org.). Pesquisa social: teoria, método e
criatividade. Petropolis: Vozes, 2007.

MUSUMECI, Leonarda; RAMOS, Silvia. “Elemento suspeito”: abordagem policial e
discriminacdo na cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro. 2004. Disponivel em:
<http://'www.ucamcesec.com.br/at_proj_conc_texto.php?cod_proj=9>. Acesso em 21
ago. 2009

MV BILL. Camisa de forca. In: Declaragdo de guerra. Rio de Janeiro: BMG, 2002.
Faixa 5.1 CD

MV BILL. Emivi. In: Declara¢céo de guerra. Rio de Janeiro: BMG, 2002. Faixa 2. 1
CD

PERES, Maria Fernanda et al. Homicidios, desenvolvimento socioecondémico e
violéncia policial no municipio de S&o Paulo, Brasil. Revista panamericana de
salud publica, S&o Paulo, n. 23, p. 268-276, 2008.

RACIONAIS MC’S. Capitulo 4 versiculo 3. In: Sobrevivendo no inferno. Rio S&o
Paulo: Cosa Nostra, 1997. Faixa 3. 1 CD

RACIONAIS MC’S. Negro drama. In: Nada como um dia apds o outro dia. Sdo
Paulo: Cosa Nostra, 2002. Faixa 5. 1 CD



42

RAPPI’N HOOD. Caso de policia. In: Sujeito homem. Sdo Paulo: Trama, 2001.
Faixa 12. 1 CD

RAPPI’N HOOD. Sou negéo. In: Sujeito homem. Sao Paulo: Trama, 2001. Faixa 14.
1CD

RIBEIRO, Christian Carlos Rodrigues. A cidade para o movimento hip-hop:
Jovens afro-descendentes como sujeitos politico. Campinas. 2006. Disponivel em:
<http://www.palmares.gov.br/_temp/sites/000/2/download/leitor/hiphop.pdf >. Acesso
em 03 mai. 2009

SKIDMORE, Thomas E. O Brasil visto de fora. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1994.

SOARES, Luiz Eduardo; ATHAYDE, Celso. Cabeca de porco. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2005.

TORRES, Haroldo et al. Pobreza e espaco: padrfes de segregacdo em S&ao
Paulo. Sao Paulo, v.17, n. 47. 2003. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0103142003000100006&script=sci_arttext&tin
g=en>. Acesso em 01 ago. 2007.

VELHO, Gilberto. Cidadania e violéncia. Rio de Janeiro: UFRJ, FGV Ed., 1996.



